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ار  ع ج ال دودها على ال ة ال وم ل ة فى ع ات ال ف   ال
اعأ اذ م ح/ س ام أح ص اذ أ    ١ه د/ ردس سة     ٢أح محمد ال اص/ مه ال   ٣الع ع ه ع

       

  مل
ي ا ال ي ف مـا إلـى ك لات ُعـ ـ ة ال ـ ـ تـ. )٢٦(ال ـاكل تع ـ م ـاكل نهـاأ علـى ال  تعـاني م

ل م مات ح عل الة نق فى ال ة ال ف الأول وا واله ها وال ي أشارت. )٢٩) (١٨( ب راسات م الع ور إلى ال  ال
ها ة م ئ مات، وخاصة ال عل ابى لل ة في الإ ل غ على. )١٢()٨(ال ع اف م ال راسات ت ـة ال  علـى ال

اق ا في واسع ن د، ه ه تأث م ف ي ل ال ات ه ف اغة على ال ج ص ـ هـائي ال ـة فـي ال ل ـ ع  ت
ة ف. واق ه ته رقة ه ات تـأث دراسة إلى ال فـ ة ال ـ ـة علـى ال ل ـلة،  ع ـات ذات ال اجعـة الأدب ـ  ال

ها ل على الإضافة إلى ف تأث هائي ال ج ال ، ل ار ي خلال م مع ف ت ها م غ راسة غ   .حالة ك
ة اح ات الإف ل ة: ال ئ ات ال ف ، ال ف ، ال ة ال ل  .ع

مة   مق
ــل  ــا ل قــام الأول علــى أنـه ن ــ فـي ال ـ إلــى ال يُ
ة  عقــ عــة ال ــ ال ًا شــائعًا  ــا ــه لــ ن لات، ول ــ ال

هــــــا  عال ــــــي  لات ال ــــــ لات  .)٢٩( )١٨(لل ــــــ تــــــ وصــــــف م
ل ــــ ة م عــــ ــــ  ــــ  -ات ال لات ذات ال ــــ ــــل ال م

ة  ــ لات ال ــ دة ، وال ــ ــ ال لات غ ــ ئ، وال ــ ، )٢٦(ال
ــــة،  الــــة الأول ل ال مــــات حــــ عل ــــاد فــــي ال ق ال ــــ الــــ
ف في  الة الأولى واله ارات ب ال فة، و ال ه الة ال وال

ـــ ـــة ال ل عى . ع ـــة  Schumacher (2012)يـــ ل أن ع
م مــ قــ ــ ت فة عــ  ال ه ــ الــة ال ــة إلــى ال الــة الأول ال

اتي ف ال   .)٢٩(  ال

ـ  ، إلــى) ١٩٨٣( Amabileت ـاف اخلي، : ال ـاف الــ ال
ــــــارجي ــــــاف ال ــــــه . وال أن اخلي  ــــــ ــــــاف ال افع "ُعــــــَّف ال ــــــ ال

د أو  ر الفــ ــ ــل ت ة ، م ة أساســ ــل ــا ل ا فــي ن ــ للان
ــام، أو  ــ للاه ــا م عــة أن ال ضــي، ال شــامل، أو م

ـًا ًا ش ـ ـل ت ح ". أو  ـ  )٢( (Chakrabarti , 2010)اق
اخلي، وهـي اف الـ اص واسعة لل ل، : ثلاثة ع ـ ـ الف ق ت

ا ُل العل ُ ق ال ، وت اجهة ال ارجي  .وم افع ال ُعَّف ال
قام الأول م أجل"أنه  ا ما في ال ا في ن افع للان   ال

اذ  -١ اعأس ة جامعة الازه م ار سة مع ارة ق ه   ع
ة جامعة الازه -٢ ار سة مع ارة ق ه ر ع اذ د   أس
ارة جامعة الازه -٣ سة ق ع س ه ر   ال

افأة ل على م ل ال ه، م ل نف ف خارج الع ق ه    ت
ات ل ع ال ة  قة أو تل ا ز  قعة أو الف وفقًا لـ . )٦( م

Collins & Amabile ـــة ارج ات ال فـــ ـــل  -، فـــإن ال م
د ـل الفـ ـه ع ج ـة، وت لاح ، وال ارج، والـ غ م ال  ال

ـة - ه ا عـ ال ً ع اه  ب الان ، فقـ أشـارت . ق ت ومـع ذلـ
اص  ـــــه الأشـــــ ج ما تـــــ ت ـــــ ـــــة إلـــــى أنـــــه ع راســـــات ال ال
دة، ت  ات م ات مات أو اس ام معل اولة اس احةً ل ص

ر  ـ اع الع ــ الإبـ ع ، . )٦(على حــاف خـارجي ل فــي وقـ لاحــ
ل جــــان ــــ ــــارجي ل افع ال م الــــ يل مفهــــ ــــه : تــــ تعــــ ج ال

مــات عل ـــ . وال ل ت ــارجي فـــي شـــ ـــ ال ف فـــي حـــ أن ال
ة  ات خارج ل ة، فإن / وم ا ة إب ا ل اس د تع ت أو ق

ـة ا ل إب د إلـى حلـ مـات يـ عل ـارجي  ـ ال ف عــّف  .ال
ــــاف  ــــ الاس عامــــل ي ــــ  ف ــــ ال ــــي ال ن ف ــــاح ال

ــ ــ فــي ال ــ . )٢٨( وال ف ن ال ــ ــ أن  ــالي،  ال و
ــــل  ـــــ علـــــى رد فعـ ها وت ـــــ مـــــات يـــــ تف ـــــارجي أ معل ال

لة ـــ ـــاحة ال ـــاف م ح . )٢٨( لاس ـــ  ، ـــ ا ال علـــى هـــ
ـه  ع أن ي إدراكهـا وفه رًا للإلهام فق  اف م ـل ال مـ ق

لقــي  ــ(ال ــار ) ال ــ الأف ل ذج العقلــي ل ــ ــه فــي ال ودم
فا    .وال

ات فـ ـ عـ ال ـ :أسال ال غ مـ أن ال علـى الـ
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ن  مـــــ ق ـــــادر الإلهـــــام و ـــــ مـــــ م ي ــــا عـــــ الع ـ ً ن دائ ـــــ ي
هــــا ــــاً ( ب ــــاً وخارج ــــة ) داخل ل ، إلا أن ع ــــه أنف اجهــــا  ون

يــ مــ ــع الع ه ت ــ هــ يهي ال ــ ــار ال ، مــ الاخ  الأســال
ات فـــــ ضـــــي لل ـــــى الع ـــي أو ح ــ ه ـــــار ال . )١١( إلـــــى الاخ

ــ واضــح، إلا أن  ــ غ ض مــ ال غ مــ أن الغــ وعلــى الــ
اع ة أن ل ع ادر ت ه ال اءات ال ع ه   :إج

ض*    ال ال لغ
مـــات   ـــ عـــ معل ع ـــ ال اد إلـــى ال ا الإعـــ ـــ هـــ

دة مع وضـع هـ ـارم نـ أو . ف فـي الاع ـ فـي الإن ال
دة  ـــ هـــة مق دة، ن ـــ مـــات م ـــ عـــ معل ل  -ال علـــى ســـ

لــة  ــة، أم ــة مع عــة ف ة ق ــاه ــف ل ــال زــارة م ــ ال لل
ض مع  .)٨( ال لغ

ف*  ون ه   ال ال ب
ـ دون أ   ـ ال ـ إلـى ال ع م ال ا ال  ه

ض ع. غــــ ــــ ا ال ف مــــ هــــ ي أو  الهــــ ــــ ــــ هــــ ت مــــ ال
ع ضـــ ض تـــأ م ع مـــا أو لغـــ ضـــ د  فـــة الفـــ ع مع ســـ  ت

ـــ . )٣٢( ـــائع لل وت ال ـــ إلـــى الـــ ـــ ال ـــ ال
اله لة في م عات ذات ال ض ال لاع دائ  قاء على ا  .لل

ي * ل   )٣٢( ال ال
ـــة   له مــات ال عل ة مــع ال ائ ـــ اجهــات الع ــ إلــى ال

ل ة الذات ال ل ها في ع ي ي دم غ . ة، وال على ال
اقــف،  ع مــ ال ــ ا ال لة فــي هـ ــ ـل م ف واعٍ ل د هــ مـ وجــ

دة ـ ة ال ل مق ل ـ . فإن ع ما لا يـ تع ـ ـى ع ح
ـ  علام ال ة(اسـ ـة الأساســ ل ــا ) ال ـل أذهان امـل، ت ل  ـ

قـــة مـــا ـــة  ت ن م ـــ ـــي قـــ ت مـــات ال عل ـــة علـــى ال ف  م
ة ال لة ال  . )٣١(ال

ي*  ل اه ال   )٣٢( الان
اجهـة   هـا م ـي يـ ف ات ال ي إلى الل ل اه ال  الان

ـة لة قائ ـ اق م عي فـي سـ ها بـ مات ول لا ي دم عل . ال
اديـ أو  اع إلـى ال ن أو الاس لف ة ال اه اء م ا أث ث ه

ث إلــى شــ مــا ــ ــاء ال ــي أو أث ه . ال الــة، لا فــي هــ ال
ـــل  ـــأث ال لة أو إدراك واع لل ـــ ـــل ال ـــة ل ـــة مل جـــ ن ت

 ، فــ ــا مــ خــلال لل فــ داخل ا ال ــ هــ ومــع ذلــ يــ ت
لة ال ة  اك ة فى ال   .حف

ات ف   وسائل ال ع ال
اد   ــ ــع ال ــا ل هازً ا ان ً ن ســل ــ هــ ال ــا مــا ُ غالً

ــــــ والإ ــــ ــــــلات وال ــــ ــــــ ال ـــــة مــــ ـــــ ئ ــــــ ال ــــ ــــــ وال نــــ ن
افي غ ت عى . الف  & ,Mougenot, Bouchard, Aoussat)ي

Westerman, 2008) )ن هـي )٢٢ لات وال والإن أن ال
اماً  ــ اســ ســائل الأك ــ . ال ــلات وال ، فــإن ال ومــع ذلــ

ســائل الأخــ  اتهــا مــ ال ق فــي الأداء علــى ن فــ ــادل . ت
Arnheim ـة ال قائ ـ ان ـة أنـه علـى ع ة، فـإن آل ـل ا ال ـام

ة ـ ـة ال قائ اردة مـع الان ر الـ ـ ـل ال ة تق ـ ة ال ؤ . )١٧(ال
ـها  ـة وتع رة ال ـ ة أو ال ق ا ال ام قف ال ، ت ى آخ ع

ــا هـــي ها مـــ . ك يـــ اصــ وت ة الع ـــ م العــ ب ــا تقـــ ب
عــاد ــة الأ ــة أو ثلاث ائ ــة ث اشــى . ب ــا ي ــار  ــ وت إنهــا ت

د مـع ة للفـ اشــ ة ال ــل وا . ال ـ ــى، ي ع ا ال ســ  ــبهــ ال
ات فــ ــ عــ ال لة لل ســ ا  ً ــ قــة . مف ســ  ــ ال عــ 

ز  عـــــ ـــــة وصـــــقل الإدراك، لأنـــــه  ئ ر ال ـــــ ـــع ال ــ ـــــازة ل م
د ال لاً م م ة ب ؤ قـل . )١٧( ال ة ال  لاس إلى قابل

س لة الإرفاق  أساسي ل ال   .وسه

ات ف ار ال ة على اخ ث امل ال   الع
فـ   ـار ال حلـة اخ اسي، ت وصـف م لال ال في الاس

لات ًا فى حل ال ة الأقل فه ، جـادل. أنها الل  ومـع ذلـ
Wilson )قـائي )٣٢ ض ان ك تعـ يه سـل اد ل أ أن . أن الأف

امـــاته  افـــ مـــع اه ـــي ت مـــات ال عل ن إلـــى ال ب ـــ اد ي الأفـــ
ةوم ــــــ ــــ ه ال ف ــــــ اته ومعــــ ــــــ ــــ ــــــــاته وخ ــ ح . )٢٢( ل ــــــ ــــ  اق

Gerstberger & Allen )امـل ) ١٠ أحـ الع ل  صـ ـة ال ان إم
ات فــــــ ــــــار ال ـــى اخ ث علـــ ــــــي تــــــ ــــــة . ال ان إلــــــى جانــــــ إم

لاءمــة  اح ال ــ ل، تــ اق صــ لاءمــة  -ال ــ ال  Relevanceت
وحـة لة ال ـ ال عل  ا ي فاً  اف مأل تـ  .)١٣( إلى أن ال

اف  ــــــ ــــــ اح  الاع ــــــ ــــــ ل  Recognitionاق ــــــ ــــــ  curiosityوالف
ات فـ ـار ال ث على اخ امل ت اف إلـى . )١٣(كع ـ ـ الاع

تــــه  ــــاءً علــــى خ ــــ ب ف ــــ ال ــــه  ف ــــ ومع وعــــي ال
ـــ  ـــار ال ل إلـــى اخ ـــ ـــ الف ـــا  ـــه، ب ف قة ومع ـــا ال

ف أو  ــ مــأل ــان غ يــ لأنــه  علــى وجــه ال ف اب أو لل جــ
قع   .غ م

اث ر  )٥( Cila, Hekkert, & Visch أشارت أ هـ إلى 
وز ا  salience ال ة في   relatednessوالارت امل حاس ع
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عارات ـ الاسـ ل ات ل فـ ار ال ـ  .اخ وز إلـى ال ـ ـ ال
ــــه ائ م مــــ خــــلال أهــــ خ فهــــ ــــ ال ــــه تع . الــــ يــــ 

ـــ ـــا العلاقـــة بـــ ال ف علـــى أســـاس ـــف الارت ر والهـــ
لة  ـــــ ـــــاق ال ات ون فـــــ ـــــا بـــــ ال ة الارت ه، أ قـــــ ـــــا ال

وحة   .ال

ة  ئ ات م ف ات، م ف ة/ ت ال   ن
ــاء   ــ أساســ لإن ــل مــ ع ن أ حــاف م ــ ي

اس اف ال ـاف ،ال : ال ه ال م ال ر  ،ما ق ي
ل  ل أو ال اف -وال ل   ي تق ال مادًا، على سـ

ة  ــ ــة أوال ئ ســائ ال ــاف فــي ال ــ ال ــال، إذا تــ ت ال
ها    .)٢٨(أوغ

ة  ــ ات ال فــ ــ ال إلــى تلـــ  Sentential stimuliت
ب أو  ـ ل نـ م هـا فـي شـ ر للإلهـام ول ـ ـل  ي تع ال

ـل . )١١( شفهي ـى تع ـة إلـى تلـ ال ئ ات ال ف ا ت ال ب
ر للإلهــــام ــــ مات أو  ك ر أو رســـــ ل صــــ ــــي شــــ هــــا  ف ول
ــــــة  ــــــاذج ماد ــــــى أن .... ن ــــــاث إل ــــــ مــــــ الأ ي ـــارت الع أشـــ

ــة  ئ مــات ال عل ــ مـ ال ن أك له ــ ـ  د  .)١١(ال عــ
ات  ـــ ف مها ال ـــ ـــي تق ة ال ـــ ي ـــا الع ا ـــى ال ـــ إل ـــ فـــي ذل ال

ـــ هـــا علـــى ال ـــ ذ ة، و ـــ اتهـــا ال ة علـــى ن ـــ  ال
الي    :ال

ف*   ـــــة يـــــ قل ـــــ ال ف ـــة ال قــ لاً ل ر بـــــ ـــــ ام ال  اســـــ
ـة علـى اللغـة ه  .)٢٠( القائ ف ـي الـ تـ ـ الغ حي ال قـ يـ

هـــــا  فـــــا عل ـــع ال ــ ـــــة مــــ ال ل ف ـــــ ـــــار وم أف رة  ــــ ال
ة اللغة  اس امل ب  .)٢٠(ال

اصـــل بـــ العلاقـــات *   ح ال ـــ ـــ ي غ مـــ أن ال علـــى الـــ
ـــ ـــاب فق ـــى ح ـــ عل دة، ول ـــ ر ال ـــ مـــ . )٣١( ان الفهـــ الف

لالي بــ  ـى الـ ع ـة ال ج ـة ت ئ اد ال ـ ز ال ، تعـ ـة أخـ ناح
ة  اشـــ ف إشـــارات م لفـــة مـــ خـــلال تـــ ات ال فـــ ائـــ ال

ة  يه فة  .)٢٠(و ع ادل ال هل ت ة ت ئ اد ال  .)٣١(ال

ــ نقــل *   فــاءة مــ الــ مــ ح ــ  ل عــام أك ــ ر  ــ ال
مـــات، خاصـــة تلـــ  عل ـــة، ال ان ـــ إلـــى العلاقـــات ال ـــي ت ال

هــــا ونقلهــــا  ر وت ــــ مــــات مــــ ال عل ل إلــــى ال صــــ لأن ال
ص  ــ ــة أقــل مــ ال دًا مع لــ جهــ فــاءة  .)٢٨(ي قــ  ت

ر  ــ لــه فــي ال قــة بــ مــا يــ ت ث ــ العلاقــة ال ر  ــ ال

لــــه ــــا يــــ ت رنا ل ــــ ر . )٣١( وت ــــ ــــالي، فــــإن إدراك ال ال و
ع  ن أســ داد ــ ــ اســ ــ مــ ال ، ح ــال ــ مقارنــة 

ـــل  ل ـــاع ت ـــ دون ات ـــح ال ر فـــي ل ـــ مـــات مـــ ال عل ال
  .مع

ة ات ال ف ل ال ق ت اع    أن

ـأث  ـ ي ـة ال ل راسات أن ناتج ع ي م ال ف الع ك
ــــل  ـ ق ت ـــــ / ـــــ ـــــاف ال ل ال ــــف دراســـــة . )١( شـــــ ـ ك

ة ل ـ ائ ق  ,Römer,Pache,Weißhahn,& Lindemann)اس

ــة مـــ  )٢٦( (2001 اد ـــاذج ال مات علــى ال ســـ ــة ال عــ 
ام ل الإســ ــ ــ تف  ,Toh & Miller)قارنــ دراســة . ح

ة  )٢٩((2014 ـ ات ال ف ل ال ق ت عـاد (ب  ـة الأ ائ ث
عـاد ـة الأ ـ) وثلاث ـة ال ل ـائج ع  Toh andوجـ . علـى ن

Miller)ر لا ت ) ٢٠١٤ ل، ح أن ال ائج أف ق ن ال ت
ــــة هائ فــــا ال ع ال ــــ اثــــة وت ــــة مــــ ح اد ــــات ال ائ  .قللــــ ال

مات  ســــ ق ال ــــ ور الفعــــال وتف ــــ قة ال ــــا راســــات ال ت ال هــــ أ
اع  ـــ ـــف عـــ أن ـــ ت هـــا ل ـــة، ل اد ـــاذج ال ـــى ال ر عل ـــ وال

اع ع الإب ي ت مات ال س ت دراسـة . ال هـ ات  )١(أ فـ أن ال
ل اسـ ة فى شـ ئ ـار عـ ال ض خـارجى سـهل الإب  عـ

ر  ـــلة، و صـــ ـــاق مف ـــات، م ل م ات فـــى  شـــ ـــ ف ال
دة ة ال ة عال ا غ ت ـه . ف ـة مـع مـا جـادل  ه ال افـ هـ ت

)Goel،1995 ( عة ــــــ مات ال ســــــ ــــــ  Sketchesــــــأن ال ت
ح  ضــــ ــــات علــــى ت ــــ ال ــــا ت ض، ب ــــ افــــة والغ ال

ــا اء  ــة للأشــ ل انــ اله ن  ال ــ غــي أن ت ــ . ي فــي ت
ـة  ال مات ال سـ ـها، يـ ال ائ مات وفقًـا ل س ن لل س ل

ل ـــ ل ) ١,١( رقـــ ال ـــ ـــ ال اح ال ـــ ) ١,٢(رقـــ ورســـ الاق
نهــا  الإضـافة إلـى   ، ــ افـة وت ض و ـ مات ذات غ سـ ك

د جــ ــل أ شــئ م ــة ولا ت اق ، تعلــ ال ــة، أ ــ نق . )١٧(غ
ف  اً   Millsص ـ اأ ـها، وذ ائ ة وفقـاً ل اد اذج ال ل

اذج  عة وال اذج ال   ال

علــــــ  ــــا لا ت ـــة، لأنهــ ـــ دة وغام ــــــ ــــــاذج م ــــــة  فا ال
ل ـــ ل ال فاصـــ ض ال ـــة، ولا تعـــ فـــة مع . )٢٠()١,٣( رقـــ ب

ول ــ ضــح ال مات ) ١,١( رقــ ي ســ اع ال ــي، / أنــ ــاذج ال ال
ق  ــــ ن  ــــ ، قــــ ت ــــ ض وال ــــ ــــائ الغ ــــل  وفقًــــا ل ت

ار فع الإب ات ت ف   .لل
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  المفاهيميةالنماذج  -٣رقم  الشكل

Conceptual Models. 
 (MILLS, 2011) )٢٣(: المصدر   

رسم إقتراح مبكر لتصميم فندق  -٢رقم  الشكل  
Hard Rock Café لـ   Ken Yeang  )١٨(: المصدر.

(Lawson, 2004, p. 46) 

 .Zaha Hadidلـ  تخيلى رسم -١رقم  الشكل
(Quintal & Santibañez, 2017) )٢٤( :المصدر   

.والتجريد والكثافة الغموض بخصائص تتميز أنها اعتبار على ، الإبداع في تساهم التي البصرية المحفزات تمثيل طرق أنواع أعلاه الجدول يوضح: )١٫١( -رقم جدول  

ع  ائ/  ال ال ل   قة ت ات  اعف ة للإب ف ف ال ال ة  ئ ات ال ف ل  ال ائ ت اع   أن
اح ال   مات الإق ض رس ة تع دة وس ة م مات غام معل (Lawson, 

2004, pp. 43 - 44) 
اح ال   مات الإق رس early Proposition 

drawing   مات س ال Drawings 
ة ال  اً ت ه لاً ف مات ش ة. س اق ق وال اقع . تعل ال داً فى ال ج اً م ل ش لا ت

(Lawson, 2004, pp. 43 - 44) 
ة  ال مات ال س  Fabulous drawingsال

ف الى هى قابلة لل ال ل،  ل ة م ال اء صغ م أج ة. تق ، غام  .أ
  

ة ئ ل ج ل ر ل   ص

ر   ال Images ر لا ي بها تع ة ص الى، فهى غام ال قة،  ود ب .ال ة  اب ر ض  ص

ود ادة تع ال ر ي بها ز اه فى . ص ا  اق م ودها وت ا ح ت
ضها .غ  

ة اق ر م   ص

ة فة مع ل ع و ف ل م ف واعى و ون ه اذج ب ة ال اج ه ل . ي ان لا ت
ة م . شىء واقعى ات عال ن م ض ع الى، فه  ، ال ف ة ال ، وقابل ال

ل فاص د لل ج ام ال (MILLS, 2011)  مع انع  )٢٣.(  

عة  اذج ال   Sketch Modelsال

ة  اد اذج ال  Models ال
ة  فا اذج ال   Conceptual Modelsال

ة وذات صلة ع ات  ف ة، م ئ ات ال ف   ت ال
ات وفقًــــا لل فــــ ــــ ال ــــاس ال ــــاح ال ف  ـــافة صــــ ـ

ة ا ـ. ال ـاس علـى أنـه ت هُعَّف ال ـ  فـى ا العلاقـات، ح
ك ـــ ه م ــا ـــالان علــى أســـاس ت از م ــ ـــ . )٢٨( ي يــ تع

ـــاف مـــ  عـــ ال ب أو  ـــة علـــى أنهـــا مـــ قـــ ا ـــافة ال ال
لة  ــ ف / ال ات .. الهــ ــ يــ مــ ال ن الع ــاح م ال اســ

ـــــافة ال ــ ــــف ال صـــ ـــة ل ــــ لف فات ال ــــــ ـ ــــل وال ـــ ــــــة، م ـ ا
ــــة  ل ات ال ـــا ة  ،Local analogiesال ــــ ات ال ــــا ال

surface analogies . ـــة ل ات ال ـــا ـــ ال  Localت

analogies ة ــ ات ال ــا إلــى  surface analogies، ال
لة  اف م ال ب ال اف / م ق الي، فإن ال ال ف، و اله

ي ه ســــــ ــــــا ــــــي ت لة ف ــــــ ـــع ال ك مـــ ــــي حــــــ. ــــــ ــ  أن ف
ة  ــــ ع ات ال ــــا ــــل ال ات م ل ــــ ، distant analogiesم

قـة  ات الع ـا ـه  Deep analogiesال عـ ال ـف مـ  ت
لة  ه / ع ال الة لا  ه ال اف في ه ف، أ أن ال اله

لة ة مع ال ه س ا   .)٤( أوجه ت

ـــافة  ــ ة وفقًـــــا لل ـــــ ات ال فـــــ ـــــ ال إلـــــى جانـــــ ت
ــــة، أشــــار  ا ــــ علــــى ال ع ــــ  ــــاث أخــــ إلــــى ت ت أ
ة لال افة ال عـ . ال ب أو  ة إلى م قـ لال افة ال ت ال

ــة  ــ عــ الآل غــ ال لة  ــ لة وال ــ ــال ال ــاف مــ م ال
ـار ــ الأف ل مة ل ـ ـة ال ع ـة، تــ . ال لال ــافة ال وفقًـا لل

ات إلى ف   : ت ال
ات  -١ ف ال "م قة  - "intra-domainداخل ال ات وث ف م

ف  الهـ ـلة  ة إلـى Closely Related stimuliال ـ هـ ، ت
ـــال وذات صـــلة  لـــة داخـــل ال ـــي إلـــى أم ـــى ت ات ال فـــ ال

لة ال قة    . وث
ات  -٢ فــــ ـــــ "م اخلى الق ــــال الــــ - close interال

domain" ـلة ة ذات ال ـ ع ـة ال ئ ات ال فـ  Distantly، ال

related stimuli لـة ى إلى أم ات لا ت ف ة إلى م ، ت ه
لة ة مع ال ه ب ا ه أوجه ت ها تُ ال ول   .داخل ال

ات  -٣ فــــ ــــالات "م ة بــــ ال ــــ ، "far inter-domainع
ـلة  ـ ذات ال ـة غ ئ ات ال فـ ، لا Unrelated Stimuliال

م وجــ  ــال مــع عــ لــة داخـل ال ات إلــى أم فــ ة ال ـى هــ د ت
لة  اف وال ًا ب ال   .)١٣(روا تق

ة ئ ات ال ف ر لل اع م ال   أن
ـ   قاد وال ي م ال ارة، حاول الع ع سة ال في اله

ة ـــــادرها الأصـــــل ـــــ م ات مـــــ ح فـــــ ـــــ ال ف . ت عـــــ
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ة ـــ ـــه الف ت م ـــا أخـــ ر  ـــ قـــع . ال اب وال ـــ يـــ ال تـــ ت
اق  ـــ ا(وال ـــة  ـــة ال وعال ـــ ـــة والفـــ ) ل ـــة ال وال

ــــ  ف ر لل ــــ ــــ م ــــع والآلات والأدوات  ـــة ال وثقافـ
ــــادر . )٣٤( ،)١٤( ،)٢٤( وفقًــــا لـــــ اب إلــــى تلــــ ال ــــ ــــ ال ت

ــــــانى  ع، وال ــــــ ــــة، ال فــ أل ـــة ال ـــ ار ــــــا ال عــــــة مــــــ الأن ا ال
ـــة  ن ق ر إلـــى .)١٥(الأ ـــ فـــة  أل ـــة ال ار ـــا ال ـــ الأن ت

ــ د مـــ  ت ات عــ ـــ ــل م ــع بـــ أف ب  ــ لأســـل ال
ة يـــ فـــة ج ل عهـــا فـــي ت قة و ـــا ـــة ال ار ـــا ال ـــا . الأن ب

ب مــ خــلال  ــ لأســل ــ ال ر إلــى ت ــ ع  ــ ــ ال
ـل  ف اله ي ت بـ ات ال ائ عة م ال ات م اء م ق اس

د  ي لعـ سـ ـل ال اء اله ق ال، اس ل ال ي، على س س مـ ال
ـــــة عل ـــــاني ال رد إلـــــى  .)٢٤( ال ـــــ ة  ـــــ ـــــاني ال ـــــ ال ت

ـي  ـات ال ق ـ علـى الأسـال وال ع ب  ـ لأسـل ت ال
ق  م ار آخ م س مع  إلـى تلـ : الف. )١٥(رها مه

ـة  ال الف عـة مـ الأشـ ا ادر ال حـات(ال ـة ،الل ـع الف ) الق
عات مـــ الفـــ ضـــ قـــع. أو ال اق إلـــى تلـــ /  ـــ ال ـــ ال

ــــة  ــــة ال قــــع أو ال ات ال ــــ ــــع مــــ م ــــي ت ــــادر ال ال
وع ــ ــع . ال ــي ت ــادر ال ــع إلــى تلــ ال ــ ثقافــة ال ت

ع   .م ثقافة ال

ة ال ل ائفها فى ع ات وفقاً ل ف   ت ال

لفــة  اض م ــة لأغــ ئ مــات ال عل ن ال ــ م ال ــ
 ، ــ ــة ال ل لات : وهــيفــي ع ــ ــار وحــل ال ح الأف ضــ ت

لات ـــــ ـــة ال لــ ها إلـــــى . و ـــــ ـــــار وتف ح الأف ضـــــ ـــــ ت
ـــالها  ـــار و ح الأف ضـــ ـــ ل فـــ  ـــ ل ام ال اســـ

ـــى الآخـــ ـــ . إل ما ت ـــ ـــا ع ً ـــار مه ح الأف ضـــ ح ت ـــ
ء  ح ســـ ضـــ ـــع ال الـــة  ه ال اثـــة، وفـــي هـــ لة علـــى ح ـــ ال

قع لة  . )٤( الفه ال ـ ض حل م ات لغ ف ام ال اس
ــــارًا أو  ــــف م ــــ  فــــ  ــــ ل ام ال مــــا إلــــى اســــ

ف ــ الهــ ق فــة ل ــ مأل ات . قــة غ فــ ام ال ــ اســ
لاق  ة ان ق ف  ام ال لل لة إلى اس اض اله لأغ

ــ ــة ال ل اح . فـي ع ــ ــة مـع اق ؤ ة ال افـ هــ  Darke(ت

ــــ 1979) ــــ مــــ خــــلال  ــــأن ال ون حالــــة ال ــــ ف
قة  ــــ ـــار ال ه الأف لــــ علـــى هـــ ـــة، و ل ال لـــ ر ال صـــ

ل الأساسي " ه ".  Primary generator of designال في ه
 ، ـــ ة ال ـــ لـــ الأساســـي لف فـــ هـــ ال ح ال ـــ الـــة،  ال

ة ل ات اللاحقة في الع ل ع الع ع له ج   .)٢٩( وس

ــ ات مــ ح فــ ــ ال ف ت ، : الهــ ــ ــاس ال فــي ال
ف  ف إلــــــى Plowrightصــــــ فــــــي : الهــــــ ه ح ــــــا ــــــة، ت م ال

Literal similarity )ـــة  )٢٤ ـــــ ن ق . )١٥( Iconicity، والأ
ل ضح ال ـ ) ١,٤(رق ي ات مـ ح فـ لـف لل أث ال ال

ج  ـــ ر علـــى ال ـــ لـــة مـــ م ق ات ال ـــ ـــة العلاقـــات وال ك
ة ال ل هائى لع   . ال

ث  ات ــــ ــــ مــــ ســــ ي قــــل الع ـــة ل ـ مــــ  ل ال ــــ ال
م للعلاقـات مـ  عـ ل أو ال اف القل ارجى فق وال ه ال ال

ف  ر إلـــى الهـــ ـــ ـــه ، )٢٤(ال لـــ عل ا مـــا أ  Robertهـــ

Venturiو ، Denise Scott Brown  ــى ــة"م ، فــإن "ال
ه  ـــ ــ وت ــ يـــ غ ، ح هــ د نقـــل لل ــ ــى الــ هـــ م م

ا ع ـــة ال ـــة الأن قـــة رم نـــامج  ـــل وال ـــاء واله ـــة للف ر
ـــاملة  ة . )١٦(شــ ـــــ مقـــــ شـــــ ـــــال، تـــــ ت ل ال ــــى ســـــ علـ

Longaberger ة ــ ة لل ســ ق ال ــ ه ســلة ال ــ ث . ل ــ
ـا  ات، م ـ يـ مـ العلاقـات وال ة نقل الع في ن ه ال ا ال

ــالات  ود بــ ال ــ ــ ال د إلــى  ــ بــ (يــ خلــ ال
الات ة بـ  )ال ـ اصـ ال د الع ا زاد ع ل  ، ى آخ ع

ل  ال إساءة تف ال ، زاد اح ار ع ارجي وال ال ال ال
ــة  ار ســة مع هــائي علــى أنــه ه ــال . )٢٤(ال ــة م ن ق ــ الأ تُ

ل م  د القل ي م العلاقات مع وج ف م خلال نقل الع اله
ات ــــــ ـ ا. ال ــــــً يـ ـــــــارًا ج ة م ــــــ ـ ـــــــاني ال ـــع ال ــــ ـــال  ت ــــ لل

دة أو  ــــ ات، أو ال ــــ ــــائف، أو ال ــــ ال ف مــــ ح ه ــــ ال
رًا للإلهام ح م ا، وت ج ل ع وال ب، أو ال   .الأسل

ـة  ا ات ال ف ائج ال اب ل الإضافة إلى ال ال
هــــا مــــ  ــــي تــــ تع ات والعلاقــــات ال ــــ ار ال ـــى مقــــ ــــاءً علـ ب

ر إلى    ال

ـــ  ــارل ج ف ت ف، صـــ رجـــة الهــ ات وفقًــا ل فـــ ــائج ال ن
، إلــى ــاف ر ال ــ ف علــى م ــة الهــ ي : دلال ، Implicitضــ

ح    .)١٤( Mixed، وم Explicitص

ًا  هــ ضــ ــي ت ات ال فــ ة إلــى ال ــ لالــة ال ــ ال ت
ها، ولـ جهـاز  ف اج إلى م لف ت ج، وت في ال

ـــــارة العـــــاد ال الع ة  .اســـــ ـــــ ـــة ال لالــ ـــــ ال إلـــــى أن ت
ل ــ ــه مــ ال ل عل ــ ــاف ُ ر ال ــ لالــة . م فــي حــ أن ال
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ــــاس، إلا أنــــه لا  ب ال ــــ هــــائي  ل ال ــــ ــــي أن ال ــــة تع ال
ة  ـــ قـــ ح، ل ل صـــ ف ولـــ لـــه شـــ ـــ علـــى شـــيء مـــأل ع

ه له ف عاني ال د ال ع م تع ل ت   .ال

  
 مستوى منخفض(على مشاركة السمات  الإعتماديؤدى النقل بين المجالات ب -٤ رقم الشكل

الأجواء  -مستوى عالى من التجريد (والعلاقات ) اللون، المواد، الملمس -من التجريد 
  .القليل من العلاقات+ العديد من السمات =  Symbolicالرمزية * :، إلى)الأحاسيسو

  .العديد من العلاقات+ العديد من السمات =  Literal similarityالتشابه الحرفى *
  .القليل من السمات+ العديد من العلاقات =  Iconicityالأيقونية *

  .، تم تفسيرها من قبل الباحث(Plowright, 2014, p. 111): المصدر

ــــار  ع ج ال ــــ ة وال ــــ ات ال فــــ ف الأساســــي  : ال الهــــ
ال وال ل إلـــى الأشـــ صـــ ـــ هـــ ال ـــة ال ل يـــ . ـــاتلع

ــار  ـ الأف ل ض ت ـ لغــ ـة ال ل ـغلات فــي ع ام ال اسـ
ة ــ ة ، أو. ال ــ ــار ال ه الأف ن لهــ ة  ــ ات الأساســ لــ ال

Darke(1979)  أو الــــــــ"Parti" ــــأث ـــ ـــــــة ، ت ل ال ع ــــــ ـ ــــــ  ـ
ــــل ــــافه فــــي ال ــــ اك لهــــا و أك ــــ  ا . )١٩( ال فــــي هــــ

ة ار ال ه الأف ل ه د، تع ع  ال صل أو را ب ج
هـاره ــ و ــان ال قـل ب ــ ل اصـ ال الإضــافة إلــى . ع

ـ  نـات ال قـاء م ة إلـى إ ـ ـار ال ه الأف ف ه ذل ، ته
قة ة وم اس اجات . م ـع اسـ لى ج الي،  أن ت ال و

ــــار  ع ــــ ال ـــة فــــي ال ـ اج ــــ ال ـــة ال ـ ل يــــ . )٢٤( ع
ار ع ع أف ه في ال ح : ال ه ـ ة ال سة، معال اله

ـات( ، الف ، الـ ـ ل اد، ال ـ ان، ال ل، الأل ، والعلاقـة )ال
قـــــاع،  ـــة، والإ ة العامــ ـــــ ازن، وال ـــــ ل والأرض، وال ـــــ بـــــ ال

ــــ  ، وال ــــاي مــــي، وال ــــل اله ل قــــات، Datumوال ل ، وال
الي   : وصفها على ال ال

سة   اله
ــــــ   ـ ع ــــــ ال ح  ـ ــــــ ة فـــــــي الأســ ــــــ ـ ة ال ــــــ ــ ــــــ الف عـ

ضـــــها  ـــــ ع ـــــا  عـــــاد،  ـــــة الأ ائ ال ث ات والأشـــــ ـــــ وال
عــاد ــة الأ ــل ثلاث ــام و ال وأح ــاص . أشــ م ال فهــ أ أن ال

ه  ى وأس ة لل ل لة ال ع في ال   .)٩(س

ة ة ال عال   ال
ن   يــ اللــ ة ت ــ ــة ال عال ل ال ــ ، (ت ايــ ، م أبــ

ني  اد  ،...)لـــــ ـــــ ه شـــــفافة(ال ـــــة، شـــــ ، عاك ــفافة، معـــــ ، )شـــ

ــــ  ل نة(ال ــــ مــــة وال ع ــــ ال ــــات ) مــــ ح ــــا والف والأن
ح   .على الأس

ل والأرض   العلاقة ب ال
ل   ـ ة فـي العلاقـة بـ ال ـ ة ال ـ ـ عـ الف ع  ال

ـــة . والأرض ـــ ع ل ـــ تقـــ ثلاثـــة خ ـــ لعلاقـــة ال
اق وال: الأرض، وهي   .ف والغالاخ

ة العامـــة ـــ ة : ال ـــ ة علـــى ال ـــ ـــاس الف ة إلـــى انع ـــ هـــ ت
ــى  ــغ ال ها  يــ ــ ت ــى، و ــل ال ع  ــ العامــة ل

أسى ه على ال   .على الأفقى، وضف

ـــــع  هـــــا ج قفـــــ ف ـــــي ت ـــع ال ــ ز ـــة ال ازن حالــ ـــــ ـــــف ال
اءات ي هــــي . الإجــــ ام ي ازن الــــ ــــ اثــــل وال ان وال م الاتــــ عــــ

ا ال   .ازن أن

اصــ  ــ ــي للع دد ن ــ ــ ب ــة ت قــاع إلــى أ ح الإ
ـ  ـار  ل م ـ ة على  ة أو غ م ات م على ف

اء ال   .)٣( سائ أث

ــــا  اء  ــــ الأجــــ ت مــــي إلــــى مــــ ت ــــل اله ل ــــ ال
ة  ــ ة م اصــ علـ  ضــع  -ي ل أو ال ــ ــ أو ال ــل ال م

فة  خ ن أو ال   .)٣(أو الل

ــ ــ اصــ غ د ع د تعــارض، و وجــ ــاي إلــى وجــ  ال
ــ  ــل ع ــائ  ــة ل ــاء ه ــ لإع ــابهة فــي ال م

ـــة ام ـــ دي ـــ أك ـــاج تع ــــ . ون ـــاي مـــ ح ث ال ـــ قــــ 
ــادة  ضـع أو ال ـاه أو ال ــ أو الات ل ـ أو ال ل أو ال ـ ال

ن    .)٣٣(أو الل

ا Datumف ال  ت بها الع ى ت ة ال ص فـى ال
ـــ معـــاً  اصـــ مـــ . ال اً مـــ الع ائ ـــ ـــاً ع ـــ ن يُـــ ال

ــــــ ـ ره ال ــــــ ـ ه وح ار ــــــ امـــــــه واسـ ـــلال ان ، . خــــ ــــــ ـ ال
اد وفقاً لــ  اص الإس ى، ال هى ع ل ال ، ال ال

)٣٣)(٣(. 

ع  ـــل وتــــ ـ ــــي ت ـــة ال ـ ل اء ال ــــات الأجــــ ق ل ــــف ال ت
ى م ال ـا. مفه اصـ ال ن ع ـ ـع وقـ ت ـة، أو ق  ال

ة ى........ ف ل م د ح حالة    .تُ

ها غ ف غ   دراسة حالة، م
ــاو   ن فــي بل ــ ف هــا علــى حافــة نهــ ن غ ــف غ قــع م



   ٤٧                       P – ISSN 1110 – 1253, E- ISSN 2735-5500                                                                     ٢٠٢١العدد الثانى  –المجلد الستون 

ا ان ــــام . إســـــــ الي عـــ ــــي حـــــــ احـــــــه فـــ ح ١٩٩٧عـــــــ اف ، أصـــــــ
Guggenheim Bilbao  ب ــ ة ت احي شــه ب ســ قــة جــ م

اء العال ع أن وار م ج ـ ال. ال ـار لل ـف معلـ مع
ة  اســـ ه ب ـــ ، تـــ ت ـــ ـــ ال ء وال ـــ  Frankال

Gehry.   

ــــــي  ة ال ــــــ اته الف ــــــ ًــــــا ب ــــــ عال انــــــ ج ه ف ـــــ
الاً ومــــ ــــ أشــــ ل خــــاص  ت ــــ ــــاس  ة، وهــــ ح ــــ ي اد ج

هــــا أحــــ  غ ــــف غ عــــ م ــــه، و ان ــــة  ــــات ال لل
ــــاو، ــــ بل ــــة ت ل ـــلال ع ـــه خـ الـ ـــه أع ــــ  أشـ اســــ ج

ــــال  ــــان دان ات مــــع الف ع ــــ ــــف ال اهــــا فــــي م ادثــــة أج م
ر ، . ب ـ لـه ل ـاد هـ أن "ي ج ق ع قفي ال كـان مـ

ــ  ــ  ح، ح ــ ومـ وق  ـارة عــ صـ ــف  ن ال ـ
فعــل أ شــيء ــأتي و ــان أن  ــار ." للف ع س ال ــ ه جئ ال فــ

ر ـ د ب ا، : "ب هـ ـل مـا إذا شـار فـي شـيء  ـاء أف فقـ ب
ــــه ــــام  ة . ــــ ال ــــ ــــاحة  ــــاء م اولــــة إن قــــ أن م أع

قـة أ  ن أس ة س اي قـ " وم ، اع فـي  Gehryـارة أخـ
احات  ا م ار  أن  ع س ال ه ة أن ال ا ال
ــان أن  ــة  ــان مــ الأه ــة أخــ  ، ومــ ناح ة للفــ ايــ م

ى مه ن في م ان اج الف   .ي

ـال  Gehryكان لـ  ل ال امـات، علـى سـ ي مـ الإه الع
ــل فــ   - ، م ــاء " junk art "الفــ اد ال ــ ــف  الــ 

ــال  م ال ــاءل عــ مفهــ ــام و ــل  -ال ن م ــان ــان ف ــ  ح
Ed Kienholz و ،Bob Rauschenberg  ـــ قاء ج أصـــ

ق ـ .  ال ع ـان ال ال الف أع ا  ـ -تأث ج أ ل م
لاج  ـ ـة ال ـأث فـي تق ا ال ر على ه ،  الع اس ابل ب

مها  ـــ ـــي  ـــا  Gehryال ً ـــ مه ـــان ج  ، إلـــى جانـــ الفـــ
ــــام  ارب أد اه ــــاروالق ــــ والإ ال ــــا  ً ــــاب  Gehryأ ال

ـــ  ف ر ال ـــ اســـ ل ـــار ال ـــى الاخ ة إل ا ـــ اكـــ ال ال
قــــــع  ات م ــــــ ــــــ م ـــاء ف ـــ ــــــ Guggenheimأث صــــــاغ ، ح

Gehry  ــى عــل ال ة  ــ ئ اتــه ال ف"ل فــ ــان " ي ــا لــ  ك
اعًا ل. شــ قــ  ، ث عـــ ذلـــ ـــ قـــ : "ي ـــ مـــ ال ـــ ال ق

ارب القادمـــة مـــ  ـــ ـــ والق هـــ وال ـــارخ ال ، مـــع ت هـــ ـــى ال عل
اة ان قارًا . الق ـة . )٢١("لق  ا ه  ار القارب وح  اع

ة  ـــــ ـــــاف لف ـــــ Gehryال ــــي ت ـ ـــة ال ــ ـــــي الأول هـــــا ف ـــــ ع ع  ال
ل ة ال ماته ال   ).٥(رق رس

  
أثناء المراحل المبكرة من تصميم  Frank Gehryاسكتش لـ  -٥رقم الشكل

  (Kim, 2014): المصدر.Guggenheimمتحف  

  
) ب(نسبة الطول إلى العرض فى سفينة عابرة المحيطات  )أ( -٦ رقم الشكل

  : المصدر.Guggenheimنسبة الطول إلى العرض فى متحف 

  .Valcárcel, 2015)() ب( /https://en.wikipedia.org) أ(

الأرض ل    علاقة ال
ل   ــــ ــــاء، لأن  ح ال هــــا علــــى ســــ غ ــــف غ فــــ م

از  ه في حالة م ل  ، ل ق ارتفاعه  ف ى  اء ال ة لل
ــا معــه ــه ولا ي ــ  هــا . ال قــع عل ــي  ــة ال زت ال عــ

فــــ ــــى مــــ تــــأث ال م . ال فهــــ ه العلاقــــة علــــى ال ــــ هــــ ت
فـ القـارب علـى  ـ  ل القـارب، ح عله م ى  الأساسي لل
لـــة فـــي  ة ال ـــه الأساســـ ف ـــ و ـــا معـــه  ـــاء ولا ي ال

ـــ وســـ ســـائل ـــة ع ة بـــ. ال ـــ ـــة لل ـــف ن ل ال ـــ  
ــاً  ــغ أف هــا  غ ــف غ و م ــ ه . وارتفاعــه، ي و أن هــ ــ ي

ــــ أن  ، ح ــــف يــــ مــــ ال ة فــــى الع ــــ ا، وم ــــة جــــً ة ق ــــ ال
ســى  ف م لهــا تــ أك ة  ــف ل ال ــ ــ علــى  لــة ت عارضــة 

ـــاء لهـــا علـــى ال ل .أساســـي له ـــ ضـــح ال ـــ ) ٦(رقـــ  ي ال
ة العا ف ها وال ج ف ج اتالعامة ل ة لل   . ب

سة   اله
ـ    م ت ة  Guggenheimقـ ي سـة شـ ـالاً علـى اله م

أة في اء وال لة الان اجهه وال اع وال ق والق ـ  .ال ت
Gehry ل ـــ ل ال ـــ ـــلى ال س  ـــ  ،)٧( رقـــ ـــالق الـــ 

ــــى ــــل ال اف  ــــ ــــ أ ، فــــى مع ــــف ــــ مــــ ال ي ــــ . الع ت
ـــة  ف ـــة وال ران ال ـــ ـــة مـــ خـــلال ال ًـــا علـــى ال اه

ــــام د والان ــــ فــــع الع ــــ لل قل ضــــع ال اف عــــ ال ــــ . الان
ـــة  انـــ القـــارب، مـــ خـــلال ح ـــا أحـــ ج ً ـــة أ ـــ ال تع

عة    .الأش
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.القوس بصلى الشكل فى نهاية كتلة المدخل -٧رقم الشكل  

  /https://www.pdfprof.com: المصدر

  
يتم نقل مركز  .هيمنة الفناء الداخلى فى الحجم والوظيفة -٨رقم  الشكل

الإتزان إلى الفناء، حيث تتوازن الكتل على يساره ويمينة مع بعضها 
  /https://www.pdfprof.com: المصدر .البعض

  
يوضح الشكل المواد المستخدمة لتغطية متحف  -٩رقم  الشكل

Guggenheim  الزجاج للردهة، والحجر الجيرى، والتيتانيوم كمادة
يوضح الشكل . تغطى معظم كتلة المتحف، وتعكس تألق الطقس المحيط

  .أيضاً الممر المنحنى والمعالم المائية المحيطة بالمبنى
   /https://www.pdfprof.com:المصدر

فــة،  ــ وال مــي فــى ال ــل ه ل ــى علــى ت ل ال ــ
ـــ ـــاء ال ـــه مـــ خـــلال الف ـــ ع ع ه . يـــ ال ـــاء شـــ ـــل الف ع

ــف الأخــ  ــل ال ــع  ــ ج ــ يــ ت ، ح ــ ائ  الــ
ــف ه دفــة ال ــ ــ  ت اورهــا فــي ت ل م ــ لعلــى  ــ  رقــ ة ال

ائــ ).٨( ــه ال ج ــه ل ــاء لأه ــة الف ــ علــى م أك   تـ ال
ــه  ج فــة فــى ت ــادة وال ة ال ــ ــة ق عارة لأه اســ  ، ــق فــى ال

ة ف ـ  .ال ل وال ـ ـاه وال اي في الات ى على ت ل ال
اد ـــ اد . وال ـــ ـــات وال ة مـــع ال ـــ ال ال ـــاق الأشـــ ت

ـة  ع ـ (ال ــ ال ــفافة ) ال اد ال ـ جـاج(مـع ال اد ) ال ــ وال
ــة  م(العاك ــان اهــات ). ال ــاي فــي الات غ مــ ال علــى الــ

ازن  د فـــــي حالـــــة تـــــ جـــــ ـــــى م ال، فـــــإن ال ـــــام والأشـــــ والأح
ي ام   .دي

ة ة ال عال   ال
ار   ام ال ال لاس اد اس ار ال ت اخ

ــــة ، وال ـ ي ة لل ـــــاحل ـــة ال عــ جـــــاج ال ـــــل ال ـــــفافة م اد ال ـــــ

ء ـــ ال ـــى  اخلي مـــ ال ء الـــ ـــ اق ال ، أراد . لإغـــ ومـــع ذلـــ
ــــاف  ـــة اس ل أت ع ل بــــ ــــى،  لـــ دًا لل ـــ ًا م ـــ تــــأث ج
عـــة مـــ  عـــة م ام م ـــى مـــ خـــلال اســـ تـــأث جلـــ ال

و  ـ دون جـ م ول ـ ا في ذلـ الأل اد  ـ . ال ث ج ـ ي
ل ق ، و وق لق ج: ع ذل ل داخل ال ل ال ـل  -ا  م

م  ا -... الأل ـل عًـا ف ه ج ـ ، ل ه اج الأحاس م . لإخ
ع، . خــاب أملــي ــا م "ثــ ي ــان عــة مــ ال ت ق فة، وجــ ــ ال

ــــي  ار م ـــ ـــارج  وق الهـــاتف فـــي ال ـــة علـــى صـــ ... م
ــاء  ه الأث ــ فــي هــ اء ت ــ ــ ال عــة ... كان ت إلــى ق ــ ون

م وت ــان ــل شــيء. .. لــ إلــى ذهــال ا  ــان مــ ." هــ و 
م ــان ة . ال ة الأساســ ــ ــاره مــادة ال اع م  ــان ــار ال تــ اخ

ة  ـ ـة م ل رة  ون صـ ، بـ ـ قـ ال ع تأل ال ى ل لل
ـة  ام ي ال ال ـف علـى الأشـ ـفي الل ا  ، م اق ال لل

ل ـــــ ـــــادة عا). ٩( رقـــــ ال م  ــــان ـ ام ال ز اســـــ ـــــة عـــــ ك
ـــالي يـــ  ال اجهـــة، و وال علـــى ال عة الـــ اقات ســـ ـــ ض ال عـــ

ة م ال   .تع مفه

ى  ـــــــال ـــــــة  ـــة ال ــــ ائ ات ال ــــــ ـ ــــي وال ـــ ــــــ ال ـ ال
الإضــافة  قــارب،  ــى  م الأساســي لل فهــ زت ال قــات عــ ل ك
او  اء بل قة ل ا ة ال ا اة ال ت إشارة إلى ال إلى أنها وف

ل     ).٩(رقال

اق ائجال   ة وال
ام   هــــــا اســــــ غ ــــف غ ــ ــــــ م ـــــة ت ـ ل ــــــ ع ت

احــل الأولــى مــ  ــة فــي ال ل مات ت ل رســ ات فــي شــ فــ ال
ـ . ال ـائ لل ضـع ال ه هي ال قع وال كان زارة ال

ــــا رة ه ــــ ــــ ال ــــ وســــائ ال ات، علــــى ع فــــ . عــــ ال
ـ ن ب ال ات إلـى أسـل ف ة ال ع ال ل ت ع ـ اس

ـــى  ض وهـــ جعـــل ال ف"لغـــ فـــ فـــ "ي ـــان القـــارب  ، ثـــ 
ـــة ل ـــلاق للع ـــة ان ات إلـــى . ونق فـــ ـــ لل ـــار ج اســـ اخ

ار ارب والإ الق قة  ا ة ال ف ـادر . مع ارب هـي أحـ ال الق
لة  ــــ ــــال ال ة عــــ م ــــ ع ــــار (ال ع ــــ ال لة ) ال ــــ وال

ـف( ـ ). ال ل م غ مـ أن القـارب شـ ر  علـى الـ ــ ال
 ، ف ـة وهـ لل ل ـاء الع ر علـى حـاف آخـ أث ـ إلا أنه تـ الع

ـــة غ ـــار حـــل لل صـــف م م ل ـــان ـــ عـــ . مـــادة ال ع تـــ ال
ســـة، والعلاقـــة بـــ  ـــل اله انـــ م ات فـــي ج فـــ عـــة ال م

قات ل اد، وال ، وال ة، وال ى والأرض، وال   .ال
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VISUAL STIMULI IN THE DESIGN PROCESS AND ITS IMPACT ON THE 
ARCHITECTURAL PRODUCT 

            Prof. Hesham Ahmed Sobh1    Prof. Ahmed Mohamed El Kourdy2      Huda Abdel Nasser3 
 

Abstract 
Design as an activity belongs to what are known as wicked problems (26). Problems of evil have been 

defined as problems with a lack of information about the initial state, the target, and the links between them 
(18)(29). Several studies have pointed to the positive role of information, especially visual information, in 
the design process (8)(12). 

 Despite the widespread availability of experimental studies in this regard, the extent to which these 
Stimuli influence the formulation of the final product has not been examined in a realistic design process.  
This paper aims to examine the effect of visual stimuli on the design process by reviewing the relevant 
literature, as well as examining their effect on the final form of an architectural product, by identifying the 
Guggenheim Museum as a case study. 
Keywords: design process, Motivation, visual motivations. 
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